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CONFERENZA del 22/11/2002 al Centro Antroposofic®dago. Trascrizione rielaborata.
"LA PAROLA COME VEICOLO SPIRITUALE NELLE LINGUE ElROPEE"
INTRODUZIONE

Il percorso di questa sera ci rimanda ad alcensivdi Goethe "Che cosa € piu difficile di tutio?
Cio che a te sembra piu facile: / vedere con i twahi / quel che hai sotto il naso”.

In effetti partiremo da un elemento del parlabe i si presenta continuamente "sotto il naso”
senza che per questo noi possiamo dire di conosdervero, vale a dire l'accento cosiddetto
tonico, quell'elemento che caratterizza certe vacalon altre, I'elemento per il quale, ad esempio,
"ancora" e diverso da "ancora”.

Solitamente, a livello comune, si ritiene chedgale accentata venga semplicemente pronunciata
con maggior forza, ma non é cosi. Consoliamoci,meno la cosiddetta scienza ufficiale ha le idee
chiare: anzi, essa perde di precisione e diviesaiasgga, se non goffa, quando dice che nella
vocale accentata "la voce si posa di piu" (ma ana@ dire?), o parla di "una piu forte tonalita"
(??7?), di "una maggiore vibrazione della voce"aeocanfusionando.

Vengono comunqgue da essa correttamente indiviquati elementi dell'accento tre aspetti, quasi
tre dimensioni: la duratael tempo della vocale, 'altezz@ioe I'alzarsi o I'abbassarsi della voce e
l'intensita della voce stessa. Come dire: lunghezza, altezaagbhezza, o profondita. Non viene
perd spiegato com'é che venga individuato e rictintis I'accento, cioé che cosa lo caratteriazi
ogni caso.

Non &, infatti, indispensabile umaaggioreintensita si provi, per es., ad urlare solo le prime due
sillabe di "FELEita", pronunciando normalmente le altre due: &atc verra comunque percepito
sull'ultima vocale, e non su una delle prime dué.eNso dipende daaggioreo minore altezza si
ripeta ancora "felicita" scendendo sempre di tansalendo, dalla prima sillaba all'ultima, quasi
cantando. Il risultato € che l'accento non si spd3uanto alla durat& ancora piu semplice, basta
che si pronunci "feeeliiiciiita”, o "cooolpévoookse

Allora e chiaro che l'accentuarsi di queste taratteristiche, o dimensioni, il lavorare
modificandone gli aspetti (piu 0 meno forte, piuneeno lungo ecc.) pur essendo spesso
spontaneamente rilevabile dove sia I'accento (eogil lunga, o0 piu intensa ecc.), non risulta pero
indispensabile. Si tratta piuttosto di conseguedieajualche altra caratteristica fondamentale,
sempre rilevabile, in quanto appunto propria datbmto: ma la scienza ufficiale su cido non sa dirci
nulla. Essa analizza i tracciati che vengono meceaarente fatti derivare dalla voce, cioe dalle sue
onde vibratorie, e si aspetta che le caratteristiidrcate si rendano evidenti di per sé, sul piano
materiale. Un po’' come contare lettere e sillabka d@ivina Commedia. Puo anche servire a
gualcosa, ma non dice nulla della grandezza didant

L'accento si trova sempre su di una vocale (sedsdbcome la R slava in Trst, o Krk - e peraltro i
antroposofia &€ nota la vicinanza della R alla Aapamo che le vocali sono espressione
dell'interiorita dell'individuo, diciamo pure deallima Pronunciando una vocale, addirittura, ci si
riunisce con il proprio archetipo deltion che rapporto e l'accento con tutto cio? Eitéatto che e
sulle vocali, in sostanza, che si appoggia il canto

Sara capitato a quasi tutti di udire un parlagaza accenti, quello di certi robot nei film di
fantascienza, "meccanico”, piatto, come anche gueil chi, da laringectomizzato, parla con
l'ausilio di uno specifico apparecchio. Un parlarerto™: e infatti la parola vive proprio solamente
con e nell'accento. Non dimentichiamo che la paéolagata ad un gesto, ne deriva: quale gesto
rivive allora nell'accento? L'euritmia ci insegn@ecla posizione verticale incarna il gesto
fondamentale della parola, e che l'io si mostrdiggdarmente nel gesto della I. Eppure, come
vedremo, anche l'accento € portatore di qualcosanilie.




L'EVOLVERSI DELL'ACCENTO NEL SINGOLO E NELLA SPECIEEMANA

Come viene appreso l'accento dal singolo individWiéhe appreso per imitazione spontanea,
(naturalmente imitazione a livello acustico). Qiaeonato distingue le parole dagli altri suoni che
percepisce, gia in qualche modo le riconosce. AcGmumo comincia ad imitare la lingua: "parla”.
L'apprendimento della lingua, come € noto, preseataine difficolta, ma I'apprendimento
dell'accento sembra non presentarne alcuna. Il desbambino che, per esempio, dica papa per
papa, semplicemente non esiste. In realta I'acoget® appreso in epoca precocissima, quando il
bambino non € assolutamente padrone del linguaggresenta un livello di coscienza di sogno, se
non di sonno. Il fatto € che tramite la parola ppramo I'egoita dell'altro. Il bambino ripete la
musicadella parola; contemporaneamente le aggiunge opripr "timbro", o, col tempoaccento
della lingua ed individuale.

Per l'umanita la lingua nasce verso la metaegeta atlantica (R. Steiner ci descrive come cio
avvenga in comunita guidate da donne). Tuttavidéargdrola e nella laringe vi € sostanza pura,
preservata dalla caduta di Adamo, che quindi fllega a prima dell'epoca lemurica. Percio,
attenzione, la parola narigina dall'uomo, che ne € solo, per cosi diredtro. Ricordiamo anche:
in principio era il Verbo... L'uomo stesso nelladigura e parola condensata.

Nell'umanita primordiale, dicevamo, 'uomo seate/pensava direttamentel linguaggio, non vi
era la differenziazione che esiste oggi. Si trattasintesi un po' estrema, del fatto che oggi il
pensiero tende a salire verso l'io, il linguaggmane a livello del corpo astrale, dal cui orgarasm
scaturisce, e il sentimento cala in direzione depc eterico. Ma anticamente pensiero, linguaggio
e sentimento erano un tutt'uno, immediato: perfagain'idea, ma senza che cio possa essere preso
come un esempio preciso, perché si tratta per rasfietti di tutt'altra cosa, possiamo comunque
pensare ai suoni emessi dall'animale, dove, quamomsuono e sentimento coincidono (non
parliamo, dunque, di linguaggio).

Abbiamo fatto cenno allmusicadella parola. Tra parola e musica vi sono rapntida tempi
remoti. Quando cantiamo, cantiamo sulle vocali. pilare andiamo "su e giu". E infatti la lingua
inizialmente era di fatto immersa nella musica, wraevento musicale. Col tempo pero si divisero
due grandi famiglie di lingue: quelle a tamiquelle_ad accentCon una definizione estremamente
sintetica, diciamo che l'accento evidenzia un lsdllau tutte (i grammatici, con parola orribile, la
chiamano funzioneontrastivg, mentre i vari toni sono come dei colori che \v@@ancaratterizzare
ciascuno una sillaba, ma, come dire, senza unacheagfunzionedistintiva -altra brutta parola).

Quello che conta é che l'accento entro nell'arohedopol'epoca atlantica, e che la sua nascita e
legata all'allungarsi delle parole oltre la singsiaba. Lingue monosillabiche, come il Siamese,
sono a toni. Il Cinese é tipica lingua a toni, efhiti R. Steiner ci dice che i cinesi sono in gert
modo fermi alle vecchie razze atlantiche: essiaiafol'altro lato della coscienza del corpo eterico
rispetto agli indiani, si rinchiudono irrigidendasiripetono I'epoca atlantica, quando, fra I'alkoo,
sviluppo storico come noi lo intendiamo non esiatdl/cinese ha a disposizione quattro toni (alto
pari, ascendente, discendente, ascendente-dis¢cepden la sillaba/parola conserva in ogni
situazione le proprie distinzioni tonali, il propnnovimento interno; la funzione di accento, che po
conosceremo meglio, viene ottenuta con un procedoneegativo, in qualche modo "senza l'io",
come si vedra.

La nascita dell'accento ci riporta anche, noasogcall'epoca in cui la musica usci dall'ambititede
quinte ed ammise l'intervallo di quarta, cioe il EAsuono dellaerra, v. Gregorat). All'accento,
ripeto, si pervenne in rapporto al fatto che leofsi allungarono oltre la singola sillaba.

In certi antichi periodi si parlavatmicamente;lo stesso coro greco parlava/cantava appunto a
meta tra canto e lingua, a ricordo del fatto che woita esistevana solalingua. Poi venne Babele,
cioe il fatto che I'uomo non capi piu il linguagglegli dei, in quanto, incarnandosi sempre Bl
n'era progressivamente allontanato. Questo ciamshil'avvento del FA, e in generale la caduta del

2



linguaggio da un mondo cristallino e musicale (duimerd anche rigido, statico quantomeno nelle
sue leggi) ad un mondo piu sordo, fatto non solsudini ma anche di rumori, il mondo della terra,
della materia.

L'accento e strettamente legato a questo incarn@ome le vocali risuonano fin nelle sfere
planetarie, come le consonanti, nella loro immadifilita, sono in rapporto con lo zodiaco, cosi
l'accento € quell'elemento sonoro del linguaggie shlega alla Terra. E se il parlare € un gesto
figurato, chiediamoci quale sara il gesto dell'atog(che, ripetiamolo, agisce sempre su di una
vocale). Per saperlo, osserviamo prima qualcas. altr

QUALI ENTITA SONO IN RAPPORTO CON L'ACCENTO?

Gli arcangeli si incarnano nei popoli come ndianeateria, nella carne, e per ogni popolo c'é un
arcangelo specifico, che cresce con quelle gemti alla fine del ciclo, e allora se ne va, "muore”.
Oltre agli arcangeli (v. R. Steiner OO 121) agiscarei popoli, e nei corpi eterici, altre entita,
come, per esempio, degli spiriti della forma "d@ppénte ritardatari”, che cioé uscirono
dall'evoluzione normale ai tempi dell'antico Sdlperano, queste entita, sulla terra, oggi, come
arcangeli, ma con molto piu potere, perché sonaucgue spiriti gerarchicamente piu elevati.

Dagli spiriti della forma regolari ci € dato |'iohe ci viene dal sole. Da questi spiriti ritasdgt
invece, dal loro grande sacrificio, in cooperaziaten i primi, viene_il linguaggiocon la
trasformazione della laringe. Per completare ildyjaaabbiamo le archai regolari, che operano
come spiriti del tempo, e da cui vengono date gda@disico speciali ispirazioni.

Un breve quadro riassuntivo:

* Gli arcangeli regolari vivono come spiriti di popolo; gspiriti del linguaggio (di quel dato
popolo, per es.) sono arcangeli che sarebberdi sjgtia forma, ma doppiamente ritardatari.

* Le archai regolari sono spiriti del tempo, o della personalita. $pitella forma che ritardarono
la loro evoluzione sacrificandosi non sul Sole,fdesulla Luna, sono gBpiriti del pensiero (v.
sempre OO 121).

* Gli spiriti della forma regolari sono quelli che plasmarono il cervello e ci detiéo.

(Come si vede, il livello dell'azione viene datdldatato presente di tali spiriti: in un'aziengey
fare un paragone, abbiamo dirigenti laureati o diemaddetti alle pulizie, e ambedue possono
trovarsi a lavorare fianco a fianco al primo oatzb piano; la qualita dell'azione € invece legata
alla qualita originaria propria dell'entita, cordege...che un dirigente puo lavare per terra, ma
magari lo fa "da dirigente”, con una visione piupsmn diversa da quella dell'impiegato o
dell'usciere. In particolare, gli spiriti della foa regolari ci parlano, in quanto tali, nelle leggi
natura, quelli ritardatari nelle leggi luciferictell'arte, o del linguaggio).

Se consideriamo tutto cio I'accento non mostraver avuto bisogno dell'opera degli spiriti del
pensiero. Abbiamo infatti visto come esso nascadnquando non abbiamo ancora coscienza
linguistica. Esso ci proviene dagli spiriti deldumaggio, portato, come vedremo, da angeli luciferic
(ritardatari) e viensemplicemente accolttagli arcangeli dei popoli.

Non si puo escludere, infine, che nel suo interrayvimento si trovi I'eco di una attivita propria
degli spiriti del Movimento: ma € un discorso diffe che puo divenire persino arbitrario, e su
guesto ultimo punto basti I'aver posto la quest@haltri piu preparati di me.

UNO SGUARDO SULLA MITOLOGIA GERMANICA

La mitologia degli antichi Germani € molto viciala sostanza e alle immagini della scienza dello
spirito, e puo essere utiimente usata per illustcarte profonde verita. Infatti, i popoli germamic
nordici assistettero coscienti all'arrivo dell'ielluomo, si destarono in quel momento, non dopo,
come gli indiani, la cui conoscenza e dunque itocerodo "infusa"”, poco cosciente, o anche come
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i greci, i quali comunque avevano ancora un ricotdlocome angeli ed arcangeli avessero
partecipato al loro sviluppo animico.

Wotan, cioé Odino (WAT = furia divina, nel seramtche di ispirazione; egli d possente poeta
era il piu alto degli arcangeli ed istillava nalit@a il linguaggio (aspetto, come si vede, lucde)i
Tacito lo identifica, nella sua visione romanoceatr non con Giove (che ha una funzione di
“rallentamento”, centrale) ma con Mercurio (funaafinamica, accelera, comunica). Odino viene
iniziato bevendo la saggezza presente nel suowoasitibuti sono due corvi (pensiero e memoria)
ed una lancia, che nell'arte drammatica R. Steinette in rapporto con la parola (lancio del
giavellotto). Odino, nel macrocosmo, corrispondesetto; al linguaggio corrispondono lampo e
tuono.

Figlio di Odino e di Jordr, dea della terra, éof,hun angelo che pero € in realta un arcangelo
“ritardatario”. Gli angeli portano agli uomini lgiani degli arcangeli: Thor porta spirito negli io.
Egli € una specie di io collettivo: il suo saciific contro il sepente-egoismo portera
all'individualizzarsi dell'io collettivo nei singalo degli uomini. L'io € dunque figlio dell'entiéhe
conferisce la parola, a conferma del fatto chenguaggio esisteva prima dell'io. Thor & colui che
porta I'io negli uomini, porta cioé lampo e tuonproCcesso astrale) nel microcosmo come
pulsazione del sangue. Il pulsare del sangue aitattare dell'io, azione di Thor, il quale viene
caratterizzato proprio dal portare come arma urtetiardi ferro, metallo legato al sangue e quindi
all'io.

L'io viene dunque da Odino, ma lo porta Thor,edmghe pero non opera su un solo uomo - ed ha
dunque in sé caratteristiche di gerarchie supegontomeno arcangeliche, se non addirittura delle
dynameis (Spiriti del Movimento, v. sopra); egliearl'accento, e qui si rivela il suo aspetto
luciferico, in quanto agisce sul piano del linguiagg

Il suo martello fatato (Mjolnir) donatogli dai narosi possente che va tenuto con i guanti, e il
fulmine, il lampo,_il tuonppud cambiare dimensioni e torna sempre nellergam, cioe € legato al
suo io._Abbiamo nell'accento il martellare di Tlsotla parola vista come matefiagiganti contro i
guali lotta), cioé l'azione di un angelo che é agedo ritardatario: egli porttazione dell'io, cioé
l'accento, sulla parola, che all'io preesiste.forse qualcosa piti che una curiosita il fatto the
martello di Odino, negli esemplari visibili in altumusei tedeschi, abbia forma di accento
circonflesso ().

D'altra parte, gli oratori politici, quando vogliorsottolineare con tutto il loro io l'importanza di
alcune parole, cui vogliono dare maggior peso, msamo forse battere il pugno ad ogni accento?
"Noi dobbiAmo assolutamEnte aglré.qui si vede l'affermarsi dell'io in quanto tale.

Notiamo invece che le consonanti, esprimendospeigenza del mondo esterno, possono essere
usate per esprimere difficolta, contrasto, esitazidasta semplicemente soffermarcisi sopra un po'
di piu. "F...forse dddovremmo p..p..proprio andedaiJn uso a guardar bene analogo € quello del
francese, dove l'enfasi si ottiene non sottolinealad vocale accentata, ma soffermandosi sulla
prima consonante (fffformidable!, nous dddevonsiatii |'attenzione viene posta non sull'io che e
importante e superera le difficolta, ma sull'end@ndella cosa contro cui egli s'imbatte nel mondo
esterno, con il sottinteso che egli sa apprezzarrembatterne, la grandezza, e ne viene dunque
egli stesso "aumentato”.

Infine, se un bimbo gli accenti non li sbagliayero invece che lo straniero ha le sue difficolta
(ricordo bene i venditori somali: "antico! antich!Infatti, per apprendere bene l'accento di uaalt
lingua, occorre saper spogliarsi di quello dellappia, cioé in qualche modo saper rinunciare al
proprio io. Ma la qualitd arcangelica dell'accefdosi che tendiamo a conservarlo (quello della
nostra lingua) anche parlando una lingua stranléazcento e la prima cosa che impariamo nella
nostra lingua, ma e l'ultima che apprendiamo, daltiadn quelle straniere. Su questo punto
intendiamo soffermarci ancora piu avanti.




CENTRALITA DELL'ACCENTO

Quando iniziai a lavorare su questo argomentorav@mpressione di esagerare non poco.
Sull'accento come intervento dello spirito prengpuati da anni.. E dunque con meraviglia ed
insieme piacere che ho recentemente scopertocaicgo in Internet, un brano nientemeno che di
Luigi Pirandello, tratto da:Per uno studio sul verso di Dante - una risptstebrano contiene le
seguenti testuali parolétaccento...era una specie di cantguasi_animavocis"e, piu avanti”...
I'accento tonico, essendo un'espressione dellds@r per cosi dire, il martelldell'idea su la voce
articolata e _rappresentando I'atto volitive intenzionale sulla_materialitdella parola...ecc.(le
sottolineature, ovviamente, sono mie).

La parola, infatti, vive proprio solo con l'acé@nche é la spinta di vita che lo spirito da alaola
affinché possa incarnarsi e portare il significasso e dunque la parte di spirito individualeadell
parola, l'io della parola; meglio,la controimmagine dell'io stesso nella paroRossiamo anche
dire che esso sia uno spazio creato dall'io, nallegsi esprime I'anima individuale.

L'accento funge da io della parola perché le mi&entro, una spina dorsale, una esistenza vera e
peculiare. Esistono parole senza accento progriolitiche, eppure anch'esse, se hominate da sole,
come in un elenco, appunto pedividuarle, prendono un accento. Es:rfene vado, ma: in quésta
frase ho usato sia ihfé' ché il 'né' (da leggersi lentamente).

Come un foglio di carta non resta verticale, stmin piedi se non gli facciamo un piega per il
lungo, come il corpo ha la spina dorsale qualeroemtsostegno, cosi la parola ha l'accento, che la
sostiene e che funge in certo modo da io: com'e gbe esso proviene direttamente dagli spiriti
della forma che ebbero il loro ritardo sul solemeoOdino (gli spiriti della forma "regolari”, € ben
ripeterlo, danno I'io non alla parola, ma agli stesmini).

Anche il linguaggio comune mostra questa veilte&cendo "hai I'accento francese, o veneto, o
meridionale, ecc." ci riferiamo appunto a quelfacd modalita di esecuzione delle vocali accentate,
guale viene accolta e data dal relativo arcangelgapolo: mettiamo dunque in rapporto
caratteristiche peculiari di un popolo e della bogua con I'esecuzione della vocale accentata. E s
tratta proprio dell'accento tonico, quello, peedithe in ancora sta sulla A e in ancora sullah®, c
abbiamo trovato avere un diretto rapporto con l'io.

All'origine di questa individualizzazione sta toefarcangelo della lingua, lo spirito della lirgu
ma ovviamente anche il singolo parlante collabanpartire dalla sua parte animica: questo aspetto,
0ggi assai relativo, & destinato col tempo a pnengempre piu importanza.

Sappiamo che la lingua in cui nasciamo e creszi@ocende in naili per sélo sviluppo dell'io”

(v. Alfred Bauer,Fonemj Natura e cultura editrice). Si puo piu precisateatire che il bambino,
guando imita l'accento, per riconoscerlo ed imitariette appunto in moto anche il suo senso
dell'io. Tant'e vero che ancora e ancéra sono Ipgambino due parole ben diverse, tra di loro
estranee, non collegate; egli le riconosce soptatttamite il suo senso dell'io e le afferra propr
nell'accento. Le distingue come fossero due eri#ga diverse, addirittura percependone le
differenze molto piu che le somiglianze.

MA CHE COSA E, ALLORA, L'ACCENTO, PER QUALE CARATTERISTICA LO
RICONOSCIAMO COME TALE?

Vediamo ora quali operazioni noi si faccia pemturre” un accento: se ne fanno di fisiche e di
"non fisiche".

A suo tempo ebbi la fortuna di rieducare un ragazze aveva qualche difficolta di lettura: in
particolare si rese evidente che egli non sapewaupiciare correttamente col giusto accento una
parola a lui sconosciuta pur essendo l'accentocatali graficamente. Non sapeva risalire
dall'accento scritto alla sua pronuncia. Vicevesgaydiva pronunciare tale parola nuova, la imitava
subito correttamente. Per aiutarlo occorreva evetaante spiegargli quali operazioni dovesse
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compiere quando trovava il segno dell'accento. IDafge la voce "si appoggia” non aveva alcun
significato per lui, e d'altra parte neanche pefr Né sarebbe servito raccontargli la storia di Tho
dell'io e dello spirito nella parola! Fu inveceletleggergli e fargli leggere le vocali accentate
"come l'orso Yoghi" dei cartoons, sdoppiando cisggeratamente la vocale accentata in una parte
assai alta ed una sensibilmente bassa. Leggenadoicita veniva poi fuori I'accento.

Infatti, I'accento consiste nello sdoppiamento dell vocale in una parte alta e una bassa (o
viceversa) facendo glissare la voce tra questi destremi. Questa, pero, € solo l'intenzione, 0
schema spirituale, quello che i grafici della voma possono mostrare, in quanto essi si limitano
alla sua realizzazione, all'interpretazione sonQueesta incarnazione consiste nel non eseguice tutt
il percorso cosi individuato, ma farlo comunquecpgpire pur elidendo vari tratti (solitamente nella
prima meta della vocale) e variando altri aspettiosi, come per esempio le differenti altezze o i
tempi in cui si svolge la modifica. In tutto ciqoitre, si inseriscono gli aspetti prosodici del
discorso, cioe tuttbespressione

Si immagini una quadrettatura di battaglia naveéeuna linea unisce i due punti B6-F2 abbiamo
uno schema di esecuzione, e la linea passeragortiée (a 45 gradi) per C5-D4-E3. Ma io posso
partire non dall'inizio, bensi tra C5 e D4, sotitdendo l'inizio; oppure, posso incurvare |l
segmento di retta, o partire magari da B8, piu@antancora dilatare certi quadratini dello schema
sino a farne dei rettangoli, piu alti o piu larghenendo cosi a modificare farma del tratto
suddetto. Posso insomma operare in vari modi. Passbe raddoppiare I'accento, portandolo da
B6 a F2 e poi ancora a G3, con andamento di lipeazata che unisce non piu due punti ma tre.

Come un foglio di carta, dicevamo, da solo ni@nits piedi, ma viene sorretto da una piegatura,
cosi l'accento da un sostegno a tutta la parotggnido”, anzi, curvando la vocale, facendo sentire
che si va "da B6 a F2". Ma che cosa significa gquegerazione? Essa sembra un residuo di canto
nella parola, e ci ricorda il volo del martello Thor. La "piega” dell'accento ci mostra la potenza
dello spirito, sino al livello eterico, che fa dittare il tempo (dell'esecuzione) spazio, cioé forma

Si spiega allora come abitualmente nella voealsentata si trovi maggiore durata temporale (le
vocali sono in realta due) maggiore intensita {redaal maggior sforzo per eseguire il glissato) e
spesso momenti di maggiore altezza (per aiutargvadenziare l'intervallo). Si tratta di semplici
conseguenze, e non di proprieta denotative, cicarditeristiche proprie specifiche.

Un giorno d'estate stavo prendendo il sole sa spiaggia toscana, e passo un venditore di
bomboloni (frittelle). Egli cantava il suo richianm@llo spazio di un intervallo di seconda, per es.
DO e RE, cosi: bombolo-ONI Pl-izza caffé-EFREDD@ruinuscole=do, MAIUSCOLE=RE). Si
trattava della migliore conferma di quanto avevovato con il mio alunno, quella faccenda
"dell'orso Yoghi". Qui tutto era anzi molto piu dente, perché irrigidito in una formula di canto;
mostrava cosi a meraviglia che la parola in musicgome cristallizzata, meno incarnata della
parola in prosa, la quale puo insinuarsi in millessati senza dover rispettare alcuna nota. La
musica tende a viaggiare per "scalini", la parada gentieri inclinati. Mi stupii di non essermene
mai reso conto prima in maniera cosi chiara.

IN RAPPORTO CON L'EMISSIONE DEL FIATO

Il cantante e l'oratore sono allenati a contrelltemissione del fiato in modo da conservarne a
sufficienza sino alla fine. Cio non toglie che,situazione normale, durante I'emissione di voce |l
fiato "cali" progressivamente. Percio, in una pigipione "normale”, cioé del tipo piu frequente, la
voce tendera a calare progressivamente di altedzanéensita. Es. Il Papa € morto. Una semplice
affermazione, cio che dico corrisponde alla redllaesto € appunto il caso piu frequente, e per
motivi di "economia” viene appunto pronunciato ¢alando".

Se perd non sono sicuro di quanto dico, e nedoh@onferma ad altri, esprimo questa mia
condizione in un modo assai semplice: invertenglodbmento "normale” della voce. Per questo
motivo la frase interrogativa, che chiede confermeh proprio enunciato, presenta una tonalita
ascendente. Questa e la differenza tra "PiovePieve?": come si puo facilmente notare, il punto
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di risalita si trova qui sulla vocale accentatamBee, pero, di accento si tratta, pur essendo l'uno
l'opposto dell'altro, in quanto si ha comunquedoppiamento della vocale.

Per esprimere meraviglia, cioé affermare un datme reale, ma subito distaccarne la propria
persona chiedendo conferma, basta unire i due tacceme in "SEI GIA STAaANCO?", e questo
e un accento circonflesso. Invertendolo, cioe prilaeuto poi il grave, prima chiedendo e poi
confermando la stessa cosa, posso ottenere utoaffetonia, o anche del tipo: ma non vedi che é
cosi? Es.: "Sei gia staAanco", come dire: dai,idastare!

Pulilisciti'! = Ma come, non lo hai gia fatto? FEasubito!

RitoOorna! = Te ne prego (00) e ci conto (O0).

E un bell'esercizio leggere questi esempi prinoétarientamente, come a dei bimbi molto piccoli,
e poi rapidamente. In tal modo ci si rende conanetge conto di quanto intendevo poc'anzi come
modifiche nella pronuncia a partire da uno schemmaile: omissioni, curve espressive ecc.

Di passaggio: litaliano presenta delle vocatinat diverse dalle medesime vocali accentate: cio
accade per la E e per la O. Non esiste solo "e"étdma anche un terzo caso, la "e" neutra. Si
vedano gli esempi: paléstra, débitonmamella, cesiménto Utilizzando la nostra spiegazione,
abbiamo che la "é" va da | ad A, cioé dall'acutgralve, e infatti il suo si chiama accento grave;"é
va da A ad |, accento acuto, mentre "e" semplicéengron va", non si sdoppia. Lo stesso per O,
tralaAelaU.

Percio, che una "e" sia larga o stretta pur ge amzentata dipende certo anche dall'apertura (in
francese e piu evidenteéprise disprezzo, si pronuncia diversamente da un ipoteheprise
parola inesistente): ma, ed € questo che contpprta l'accento dipende dal fatto che vada verso
una apertura o verso una chiusura. Vogliamo unastimzione? Si provi a cantare (ma si provi
davvero!) una scala ascendente di é ed una discEndee: esse possono essere eseguite legate,
mentre, nel caso contrario, discendente di € eccqrre un certo stacco tra nota e nota.

Ancora di passaggio, a beneficio dei nostri aratgitmisti: per quanto detto sopra, ogni accento
grave da minore coscienza, porta un tono di sirapatientre I'accento acuto ci risveglia, tende a
maggior coscienza, all'antipatia, all'opposizidde.un massaggio ci rilassa diciamo Aaah, grave, se
ci fa male urliamo ah!, acuto, o ahi!, o ahu! igschi (si, c'é una differenza: l'italiano viene
risvegliato dal proprio corpo, il tedesco risvegkgli stesso contemporaneamente la propria
coscienza).

O ancora, per dirla con il Gregorat, in musicaigtervalli ascendenti indicano un anelito a
recuperare le altezze perdute, quelli discendegjono come un abbraccio e consolazione da parte
della divinita. In qualche modo un aumento ed uerdipa di coscienza.

NELLE LINGUE EUROPEE

Il francese mette sempre I'accento sull'ultiitial®. Con quale effetto espressivo? Ne viene una
forma di invadenza, ed e questa a farci percepirancesi come "spocchiosi”. Come mai? Il
linguaggio origina dal gesto. Per la naturale denad del fiato I'ultima sillaba tenderebbe ad esser
la piu debole, ma nel francese il linguaggio siapp "artificialmente™ a cio. C'é un io che si mette
piu in mostra, anche perché l'ultima sillaba éilaypcina a chi ascolta: di qui l'invadenza. Ma
anche una sorta di risveglio, quindi forze dell[zatia.

Nel canto settimo dell'inferno Dante fa parlahet®in francese. "Papé Satan papé Satan aleppe"
significa "Pas paix Satan...a I'épée", "Niente p&adana...alla spada”: ma detto con tutti quegli
accenti finali.... Invece, San Bernardo, di fromla Madonna, ritrae I'accento il piu possibile:
Vergine madre figlia del tuo figlio / umile e cagial che creatura... L'io di S. Bernardo si ritrae,
cioé, per umilta di fronte alla grandezza della bamh.

In latino il giambo (come Papé Satan...) eraagar temi volgari: esso "butta fuori” lI'anima.
Viceversa il dattilo (lunga-breve-breve) ci fa imgi@ le consonanti, dunque ci educa alla prudenza
nel mondo.



Allora: i francesi possono sembrare spocchiogitpelo spazio che l'io offre all'anima del paréant
e vicino a chi ascolta sin quasi a invaderne rittmo. Ma c'e dell'altro!

Intanto, se l'accento ha una posizione fissap e&81 pud piu svolgere il servizio, peraltro
abbastanza secondario, di distinguere tra di lar® plarole che per il resto sono eguali (ancora-
ancoéra, in italiano). Altre lingue hanno accenssdi: per esempio, il ceco lo ha sempre sulla prima
sillaba. Ma il francese e I'unico ad averlo sengui€ultima

Trovandosi in posizione finale, I'accento frarceshiede un sovrappiu di energia proprio dove
essa naturalmente scemerebbe, quindi c'é bisognm aniglior calcolo preventivo della spesa
energetica. Cio porta da un lato ad accorciargl@erialmente, le parole (es. agua lat. diventa eau,
leggi "0"), dall'altro induce a riunire ed ordinare le paraklla frase in modo che i singoli accenti
scompaiano quasi, salvo quelli che diventano "a@cciifrase”. Percio I'io non & piu operante solo
nella parola, come in italiano, ma in funzione adiase, cioé di una unita piu lunga. La sua
funzione principale € porre ordine nella frase.

Situandosi, ripetiamo, l'accento in fine di paral francese mira ad essa come ad un bersaglio si
dall'inizio, superando dunque con facilita e coadaatteristica leggerezza quanto si interpone. Una
leggerezza che ci ricorda quella di un ventagliorbido, ma sostenuto da sottili, rigide nervature,
proprio come le cattedrali gotiche.

Dall'anima senziente italiana, legata alla "sci@jedella parola, cioe ad una forma di meraviglia,
si passa all'anima razionale francese, legatacalsruzione dell'intera proposizione. Le parole
vengono contratte (it. andare, fr. aller, pron) & il senso € comprensibile quasi solo in furzion
della frase. Quello che litaliano esprime con soé parola, che funge da frase (Acqua! Pace!
Amore...) il francese, disponendo di parole astdhireviate, deve dirlo, per chiarezza, con una
costruzione piu ampia (De I'eau! La paix pour vddsh amour...).

Tanto piu che questo abbreviare crea una sortdletjgerimento, che corrisponde a quella che
abbiamo definito raffinatezza e leggerezza francaggerficialita, se vista in negativo. Diminuisce
lo "spazio fisico" a disposizione dei sostantivgetfi e aumenta quello delle costruzioni logiche,
del razionale e del collettivo (caratteristica, sfudtima, del gotico)Noi siamo andati alla stazione
diventaNusonsaléalagar

Il francese € dunque lingua per parlarsi "viGipér il teatro, per urtarsi tra io diversi. Eppyver
strano che possa sembrare, nelle lingue dove titxda posizione fissa, e chi parla si concentra
piu sulla frase e meno sulle singole parole, laedoen c'e possibilita di scelta...ne deriva, pare,
maggior sentimento del collettivo. | singoli elertieper quanto differenziantisi, vengono tutti
"trattati nello stesso modo". Se guardiamo allaiatpolitica dei parlanti tali lingue (francesi,
polacchi, cechi, finlandesi, antichi greci) trowei® un sentimento nazionale “"centripeto”, ben
diverso da quello "centrifugo" dei popoli con adecetibero (italiani, tedeschi, russi nei tempi
futuri). Ma forse qui il discorso ci porta troppmtano.

Se non potessimo eseguire la "piega" dell'accdntwemmo supplire con qualcosa d'altro. Per
esempio, in musica non e possibile eseguire usaitisse contemporaneamente dobbiamo tenere
una nota, sono due azioni contraddittorie. Percigsa far coincidere l'accento con il tempo forte
(magari addirittura usando la sincope, come in hhelu dipinto di blu-u).

| vocalizzi si fanno tendenzialmente sull'accef@osoooooole miiio. Come si vede, c'e una certa
affinita tra accento e vocalizzo. Ma se la notaeamf, il tempo forte mi da comunque una
sensazione di maggiore intensita (non é detto Gheesle, puo essere anche solo immaginata:
infatti, se io odo "pa pa pa pa pa..." tenderorgirgedegli accenti anche se non ve n'e, poichiéone
bisogno per appoggiare la mia attenzione).

Una maggiore intensita puo dunque esser suffigiardare la sensazione dell'accento. Ma per la
sensibilita italiana, questa funzione e meglio ®vala una maggiore lunghezza della vocale.
Perché? Perché per l'italiano la vocale accentasapéattutto uno spazio offerto all'anima per
esprimersi, per "esibirsi". Egli fa grande uso desto spazio e in qualche modo il senso finaleadell
frase € meno importante dell'espressione: nelgofrparola € gia contenuta tutta la frase.
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In inglese solo le vocali accentate sono ben differate, chiare. Le altre suonano tutte quasi ugual
si tratta di quel suono che viene foneticamente&atid con una e rovescia), come inimpossible

Noi italiani quando parliamo inglese tendiamo irvéipicamente ad evidenziare troppo tutte queste
vocali, e i si percepisce la nostra nazionalita.

Si puo dungue dire che linglese presentaaceento negativoin quanto vengono indebolite le
vocali che non ne hanno uno. Per questo motivglése non avra necessita di allungare la vocale
accentata quanto un italiano, che si serve anchieato mezzo, come si e visto, per differenziare
una vocale accentata dalle altre, non indebolitevidmo comunque nell'accento inglese una
maggiore intensita ed un tutt'altro che raro inaazdella frequenza fondamentale, la voce diviene
cioé piu acuta. Si puo dire che si tratti di unacs di esaltazione, e se ne vedono gli esiti estre
nel rap americano, che annega nel ritmo allontavsirahll'aspetto musicale: il salire e lo scendere
della melodia vengono sostituiti da questi strajgpso l'alto delle vocali accentate, una condizione
alquanto arimanizzata, se vogliamo. Di passaggahg in Italiano e Francese l'accento porta piu
spesso ad un abbassarsi della voce, piuttostocche analzarsi, il rap di questi cantanti ci suona
comunque, anche ove non si comprenda il perchée ecomap depresspvera caricatura di quello
americano.

Le vocali sono "piu inconsce" delle consonantue§ie ultime sono piu vicine all'io, in una
situazione di maggior risveglio. La A dell'ebrai@eph, vale a dire Uomo) significava: colui che
stupisce. Quando, riavvicinandosi l'autunno, lkod delle stelle cadenti appare, 'uomo puo
stupirsi e prendere coscienza, puo imparare, gageasazione di conoscenza produce, attenzione,
come una ferita. Sempre lo spirito ferisce il cogperico per potervi penetrare. Nelle conferenze su
Vangelo di Marco Rudolf Steiner nota che gli uoniiquali in tempi precristiani portavano in sé un
eccesso di forze spirituali, simili, queste, all'lmecessitavano di una speciale lesione, di una
vulnerabilita. Il tallone di Achille, il dorso dii§rido (invulnerabile dopo il bagno nel sangue del
drago da lui vinto: ma una foglia di tiglio gli ecaduta tra le scapole...), le ferite di Edipo.aSin
appunto a giungere alle cinque piaghe nel corp&dsto, ripieno di sostanza-io.

Ecco, in qualche modo anche l'accento e unaafeella parola per eccesso di spirito. Questo
"spezzare" dovuto all'inserirsi dell'io ci ricortdaspada dell'arcangelo Michele, materia dura opaca
che si incarna ed insieme superficie riflettente splende di spiritualita. Questo gesto della spada
come quello del martello di Thor, che lotta contgiganti dell'inerte materia, crea uno sfavillaie
luci, di accenti, di stelle cadenti, che vengonmpenetrati e variamente colorati dall'anima degli
uomini, come le vetrate di una cattedrale scompoada luce solare.

Mi piace immaginare che gli arcangeli percepiscafi accenti del nostro parlare come uno
sfavillio animicamente colorato, una sottile agibae degli io. Ed ogni accento, per altro versa) no
e che il sigillo dato alla creazione di un nuoveeze elementare operata dalla nostra laringe,esimil
alla spada di Michele. Perché, che cos'é questtape questo curvare che la laringe opera sulla
vibrazione vocalica nell'accento? Non ci ricorddibero arbitrio delluomo, che puo scegliere e
modificare l'universo, cambiare un'inclinazioneunake, dar forma ad un flusso determinato, amare
od odiare, perdersi o redimersi? Non e esso quasnscio come l'operare della volonta in noi?
Non é tutto cid un modo di ricordare che l'io giado di modificare il mondspezzandone l'unita

Le vocali, dice il Bauer, agiscono in due modj.®@n Marte, favoriscono l'incarnazione dello
spirito, oppure hanno azione mercuriale di movirneatportano o agli elementi del mondo, e
uniscono cosi le consonanti. Le vocali accentaigcago al tempo stesso in ambedue i modi. Esse
creano una controimmagine dell'io ed insieme cwaser nella parola un elemento musicale
spirituale, pur suggellando la perdita di un monugsicale superiore.

Dicevamo che per [l'italiano la dimensione vo@alibe viene percepita piu affine all'accento e la
durata, la maggior durata, per essere precisndlese questo posto di vice-accento lo ha l'altezza
(la vocale accentata tende ad essere piu acut,aciohe piu chiara, con un ripido picco: cio
comporta anche una maggiore intensita), ma ancorl@iha la chiarezza (v. quanto detto
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sull'accento negativo). La durata ne ha molto memoda sé che cio tende a togliere spazio a
guell'effondersi sognante dell'anima che ¢ invgued dell'italiano.

Abbiamo gia notato questo maggiore "agitarsi‘idgllquesto aumento dei dislivelli del glissato,
caratterizzato comforzatura luciferica(verso l'alto). In effetti Iingese appare in cemodo dare
importanza a quasi tutte le parole. Come gia oaserv suoi ampi percorsi verso l'alto e verso il
basso hanno conseguenze particolari sulla musiaigita lingua, contengono gia in sé i...germi del
rap.

In tedesco abbiamo un'ulteriore particolarita:d&ato non si sposta mai dalla radice semantica,
cade sempre su tale radice e viene chiamato appuactnto logico Mentre litaliano ha amore,
amami, amorévole, nel tedesco l'accento si fisla sola sillaba della radice, "fa corpo” con |l
significato. E come se l'italiano dicesse carnejiearo, incarnato, carnefice. Tutte le forme vdirba
di lieben(amare) porteranno dunque l'accento sulla i. N&El®le composte, ogni radice conserva il
proprio accento, ma si organizza un sottile lavdrgerarchizzazione degli accenti. Un esempio
estremo:lbersetzersignificatraghettare,se I'accento sulla t di Uber- prevale su quelladedi
setzen, éradurre in caso contrario.

Per il francese si € gia descritta la posiziogiéastcento "fissa nel tempo”. Per il tedesco &ow
che e "fissa nello spazio". Questa funzione "spazidel tedesco ne inibisce un'altra: se l'accento
fisso e si lega al significato, la lingua sara medattabile alle piu svariate e mutabili situazjqui
dura, piu incarnata infine. La relativa liberta della posizione dadento in italiano lascia invece
I'anima piu fluttuante, piu slegata dalla matecia¢ dalla parola significante: piu sognante.

L'INCARNARSI DELLE DIVERSE LINGUE

Nella frase le singole parole vengono messe nmsieCiascuna pero deve conservare la propria
identita, per rimanere riconoscibile.

Il tedesco, che fissa I'accento sulla radice s¢icg (accento logico), separa le parole usando non
il senso della sequenza temporale del franceseil s@nso stesso dell'io, riconosce proprio le
diversita tra parola e parola, non gli basta almeal'sia distinta dall'altra, ma, con l'anima caseg
prende appunto coscienza delle diverse peculidtitéentro e piu forte! L'io germanico innesta
l'accento nel cuore stesso della parola. La fre$dedlesco consistera dunque nel comporre tante
peculiarita in una unita pur avendo cura di risggei al massimo la differenziazione. Cio appare
anche in rapporto con la tradizionale capacitae#sco di organizzare: comincia a farlo sin dalla
lingua! Basti I'esempio anche di una sola parolamusta di cinque radici: Sonntagiéakfahrkarte,
biglietto (di viaggio) di ritorno per (il giorno didomenica (del sole), dove i due accenti principal
sSono su o ed U (e quest'ultimo e il piu importamt@ssoluto).

L'italiano da la massima possibilita all'animaetfondersi sulla vocale accentata, ma ne protae |
lunghezza fino al sogno: e lI'esprimersi dell'ansaaziente, sino alla caricatura di certo napoletano
(e o paaaago...), ma anche veneto. Sino a giunglesentimentalismo, cioé ad un eccesso di
egoismo. Il tempo della vocale (sdoppiata, ricarthanell'incurvarla) diventa spazio a disposizione
dell'espressione animica, e I'anima si effondeirsegletti espressivi assai piu e prima che nelosens
globale della frase. D'altra parte, per impordeside a sottolineare, allungandola, proprio la leca
accentata, in alternativa al pronunciarla con piud. Si tratta, fra I'altro, di un buon truccottake.

Nel francese troviamo due modi per direj@oppuremoi. "Chi &?" "C'est moi!", "E io".Je &
privo di accentomoi ne ha uno molto intenso. Cio corrisponde ai dyettisdell'anima affettivo -
razionale, comoiche € l'io incarnato mentjeé un io che rimane aleggiante sopra le cose.

D'altra parte, il fatto che l'accento nell'italia possa spostarsi con liberta dalla radice sta ad
indicare un prevalere della forma sulla sostanize& @en minore grado di incarnazione.

Uno schema grafico: Italiano _ ' ' Fraece : . Tedesco --v--- --y—y---
cioé accento................... sognante..............organizzante.................. insentearnato.
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Il percorso dellincarnazione dell'accento valaaima senziente "libera" italiana all'ordine

estrinseco - razionale francese, sino all'ordingniseco del tedesco. Ovvero dall'io galleggiante
italiano a quello sdoppiato francese, parte gallegg parte incarnato, a quello tedesco del tutto
incarnato.
Nel tedesco la parola &€ adulta, il suo accento singai legato con il senso, non oscilla, non
ondeggia piu, chiede di cooperare con le altre lpaidoo spazio espressivo per I'anima non é
all'interno della parola, come in italiano, ma eetklazioni tra parole. Potremmo anche dire:
nell'italiano I'io lascia operare I'anima prima dagjnificato, nel francese anima e io organizzdno i
discorso in modo lineare, nel tedesco l'io si specaella parola e prende coscienza di sé.
Nell'italiano, allora, la frase € un allargamen@lal parola, nel francese un sostituto della parola
nel tedesco il risultato di una pluralita di parolganizzate in un complesso.

L'inglese appare come una esagerazione lucifeticaeppo del tedesco: tutto si concentra sull'io,
il mondo delle altre vocali non accentate vienegio d'anima, l'io inferiore si autoesalta. Questa
tendenza viene favorita dal fatto che l'inglesen@ua agglutinante, come il cinese, e non flettente
come quelle viste sopra. Significa che "mette izpefuno vicino all'altro facendo sorgere |l
significato soprattutto dalla disposizione, e nanntbdifiche nelle singole parole dovute ai legami
reciproci. Le parole inglesi, come le cinesi, sidificano ben poco per desinenze, flessioni ecc..
Questa tendenza, di tipo arimanizzante, si sommguiiagli aspetti luciferici gia visti.

Di passaggio: perché mai (ce lo siamo chiestii)tuh inglese time si pronuncia "taim"?
Semplicemente per esagerare, evidenziare le dieratst dell'accento. L'accento sdoppia la vocale
e le due estremita, quella bassa e quella acutaer@ano la propria caratterizzazione. Tempus>
tem> taem>taim (non & una descrizione storica,lreanso di un percorso linguistico). Lo "spazio
per I'anima" non & dunque orizzontale, come inaitél, ma verticale.

Infine, due parole sul russo (parlato dal popdie guidera la sesta epoca di civilta postatlantica
In russo ogni sillaba @) porta I'accentp ovvero2) lo indirizza influenzandoloQuesto mostra
gualche rapporto con l'arte sociale e con l'intsssk ricchi rapporti interpersonali. Tutti i purdi
riferimento validi per decidere I'accento nellealiingue non valgono infatti piu nel russo, come
nelle lingue slave. Ivi troviamo invece una libeancorrenza delle proprieta delle singole sillabe,
di ogni sillaba, verso l'accento: la parola €, rallosempre la sintesi armonica di tutte queste
proprieta e delle loro gerarchie. Nella lingua eyss puo dire, I'accento si incarna "socialmente”.
Naturalmente questo € solo un breve accenno.

Quanto ai dialetti: il dialetto non si confrordan Arimane, con la scrittura. La sua cultura gien
tramandata oralmente, ed € costretta, quindi, exrtgusti limiti. La dipendenza del dialetto non &
tanto linguistica, quanto culturale. Il dialettodestinato ad una sorta di immaturita, come se,
nell'atto di incarnarsi, rimbalzasse dalla pardiaja coscienza di veglia che la parola apre. Esso
peraltro conserva in sé forze ataviche profonde,nma pienamente governabili. E come se lo
spirito del dialetto non avesse superato certeeyroerti sacrifici come quello di Odino, che resta
appeso nove giorni al sacro albero per giungeremapoendere le rune, o da un occhio per la
conoscenza. Lo spirito del dialetto non guida @ popolo, ma sogna e se ne fa guidare. Puo darsi
che si tratti di spiriti (arcangeli) i quali staneperimentando proprio ora una condizione di raard
e che di loro in futuro si dira: sono spiriti déhduaggio (gia, quindi, exusiai) che ritardarono
ulteriormente la loro evoluzione sulla Terra; @a,Giove, sono angeli.

LA RIMA

Nel Il Faust di Goethe, a un certo punto Fausegma ad Elena, divenuta sua sposa, la rima.
Infatti, nellepoca greca la rima era un elementesgnte in poesia solo come una curiosita
pressoché casuale. Essa e, dal punto di vista gekaia, una novita caratteristica dell'epoca
cristiana. Come € noto, si ha una rima quando @welg sono identiche dalla vocale accentata in
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poi. La rima vede dunque una formafiditellanzatra due io-parola a partire da un certo momento.
Questa fratellanza é basata su una memoria musectdée ultimo aspetto riguarda I'armonia delle
sfere. Si tratta di un fenomeno che gia nella saratteristica del ripetersi, quale richiamo per la
memoria, mostra la sua profonda affinita con il shmdell'eterico.

La rima non si lega al contenuto, diciamo piutioshe gioca con la materia. O che la redime,
facendola rinascere in altro ambito, trasporta fas@-contenuto nella musica-forma divina. Le
parole della rima prendono maggiore importanzeettspalle altre. Anche la perdita della rima nella
poesia moderna non e senza significato.

Oggi, con l'epoca di Michele, 'uomo & chiamatoadiilarsi verso lo spirito, non serve piu un
supporto che aiuti 'uomo dall'esterno. Alloraifaa diventa non uno strumento per un risultato, ma
l'eventuale testimonianza di una elevazione riasc® ha perd pudore verso la rima, appunto
perché si percepisce che essa ha senso solo conwlisia cosciente, non come obbligo
preesistente, 0 mero strumento per un operare stggneome fu spesso nel passato. Oggi con la
rima gli esseri elementari delle parole che na@stereiamo implorano da noi il proprio riscatto: i
altre parole ci chiedono una poesia di verita,re€f@ proprio per questo che le rime vengono oggi
evitate...Come nell'incontro tra due persone ofgil Cristo, cosi nella rima, nell'incontro traeda
piu parole che si legano a partire dal propriamyrebbe vivere un mondo di fraternita..

La rima faceva rivivere, resuscitare, la paraagata, entro il mondo del suono: questo oggi deve
avvenire piuttosto all'interno dell'uomo, ogni rirdave risultare dalla necessita interiore di far
rivivere una parola, di riscattarla dal proprio amb

Attraverso somiglianze esteriori si crea cosi fuaellanza tra parole dai significati anche lomta
fratellanza che si basa sulla memoria. Cosi facendedime la materia del linguaggio ottenendone
una sorta di resurrezione: si tratta del primo pagsso la respiritualizzazione del linguaggio, che
dovra riavvicinarsi alla musica e disincarnarsivaraente.

Se nella poesia greca e latina la rima non veoirssiderata, € perché allora essa viveva ancora
del supporto della musica, I'io non era ancorastatamente dato all'uomo: sara Cristo, a portarlo,
e la nuova importanza e qualita dell'accento testiamo di cio nella lingua. La rima supplisce alla
mancanza della musica che una volta sostenevadsigpcessa crea una nuova musica terrena,
sviluppatasi nelle letterature europee dalla fisk4f periodo postatlantico in poi. Nella poesia la
rima riscatta la parola dalla materia e dal sigaifd: pud dunque essere strumento di redenzione per
Lucifero, in relazione al contenuto, cioé al sotmes allo stile del poeta.

Perché la rima venga percepita occorre normaknsdm le due parole non siano troppo lontane tra
loro. Eppure, in questa poesia di Mario Luzi si sessi come arte" del primo verso
miracolosamente faccia rima copatte"”, che chiude addirittura I'ottavo. Cio e dovutedirze di
memoria che operano per tutta la poesia, anchedamione al contenuto, il ricordo del paese natale.

SCUSE AL PARROCO DI SAMPRUGNANO

Ci vorrebbe piu pace, o almeno piu arte -

dico al parroco di Samprugnano con molto rammarico
mentre guardo la carta intitolata ai santi

Vincenzo ed Anastasio della sua lettera inevasa

con |'amabile richiesta di versi

in onore del paese, in lode dell'alveare umano
petroso vegetale da cui resto

lontano, di cui pure sono parte.

La poesia non finisce qui. Ma gia si noti lo stepsocedimento per parole sdrucciole (parroco,
rammarico...) che avevamo gia notato nel San Bedonai Dante, e che anche qui rivela un
atteggiamento di sostanziale, autentica umiltgdervatezza. La poesia cosi continua e chiude:
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Dio sa se vorrei comporre una pagina

tutta luce e niente equivoca sostanza di passato,

miniata piu che scritta come le tavole

lampanti-misteriose dei sillabari.

Sarebbe veramente splendido. Del resto

per i figli, come me, della diaspora

il paese a pensarlo in lontananza

si arrocca nella sua fitta compagine,

nella sua memoria comune, nella sua comunione réskepte,
realta profonda fino a una profondita di favola

simile a tutto cio che ci stupisce, e non € altne & vita, la vita medesima.

Ma ora in questo tempo caotico

che arruffa la matassa serpentina

di pensieri poco limpidi, compresi, temo, i mieopri,

scriverla mi e molto difficile: e scritta

non sarebbe senza ombre che non voglio, e che ratam

Per questo lascio la parola ad altri, piu nuovi, moelavorati da ansie e rimorsi.
Mi comprendano i miei amici superstiti, mi scusimoiei morti.

Alla fine di una conferenza forse sin troppo demsgrazio anch'io, con Luzi, scusandomi come lui:
mi comprendano gli amici superstiti...
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